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O trabalho de Martha Niklaus opera nas zonas
limitrofes dos encontros que se dao entre o individual
e o coletivo; entre o real absoluto da experiéncia

e as imagens que engendramos para fixa-las; entre

a memdria como arquivo e rastro de nossa
humanidade e a possibilidade de um futuro utépico
construido pela arte.

Combinando aspectos da arte conceitual, minimalista
e experimental, incorporando a performance e
video-arte; trabalhando com materiais diretamente
extraidos da natureza, do nosso cotidiano ou ainda
com sucatas, esta obra nao quer se restringir a uma
escola, movimento ou tendéncia artistica.

Dentre algumas assemelha-se as produgoes iniciadas
nos anos 60/70, como o Neoconcretismo aqui no
Brasil e a arte Povera na Italia.

O seu modus operandi, a sua estratégia, € justamente
esta — o embate, o ser agao, processo entre arte

como experiéncia do cotidiano e arte como reflexao
filoséfica; entre o projeto construtivo e o fazer
experimental; entre uma arte que se apresenta
algumas vezes como pura matéria bruta e outras como
obras desmaterializadas em tragos ou registros; que
abrange tanto o biografico quanto o universal, que
dialoga tanto com as fontes da historia da arte erudita
quanto com as fontes de nossa cultura popular.

MEMORIA DO FOGO, 1999
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A arte de Niklaus é sobretudo dialdgica, entre sua

inquietante busca de apreender o sentido do mundo e
de se fazer sentido no mundo.

CABO DE GUERRA, MAREMOTO, FAVELA DA MARE, 2015
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Esta obra que se quer decididamente Obra Aberta, em
sua busca do dialogo com o Outro, com o Social, e com
o Aqui e Agora, é, portanto, uma afirmativa de que a
arte, esta arte, toda arte, é polissémica, dialdgica e
processual. Tal conceito de Obra Aberta (Humberto Eco)
define a obra de arte como algo inacabado e garante ao
expectador/participante a liberdade de ressignificagao
continua do objeto artistico. Neste processo de
colaboragao sujeito e objeto se ressignificam num
processo infinito; assim como no entender da artista

as pessoas na vida ocupam lugares ora de “peixes”

ora de “iscas” e ora de “anzdis”... O que esta em jogo

é a possibilidade, mesmo que utdpica, de um sistema
mais fluido e inclusivo no qual grupos impensaveis no

establishment se formam e desformam.

HISTORIAS ILUSTRADAS: PEIXES, ISCAS E ANZOIS - LIVRO, 2009
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Em Rosaceas, partindo da mesma premissa,

o critério de agrupamento das pessoas se faz

pela predominancia da cor no sujeito criando
padroes geométricos. Subvertendo os critérios

que caracterizam 0s grupos em nossa sociedade,

ao invés de subdivisoes pelo sexo, género, cor de
pele, nacionalidade e outros, tem-se 0s grupos dos
vermelhos, azuis, brancos, amarelos, pretos... que vao
determinar a inclusao do sujeito em cada grupo. Ao
contrario dos critérios excludentes, a cromatica do
sujeito é totalmente mutavel e dinamica - basta uma
troca de roupas para estar dentro de outro grupo.
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Casnha de Caxias

Clariciincia

Martha Niklaus

A sua trajetdria, a da obra em seu conjunto, nao é
linear e nao indica qualquer tipo de evolugao.

Se fizermos uma leitura em retrospecto percebemos
que as obras se relacionam por caminhos
entrecruzados, criando jogos semanticos entre si
num continuum. O fim de um ciclo é também o inicio
de outro. Obras se referem a outras e questdes
trabalhadas em séries precedentes sao recuperadas
e retrabalhadas constantemente, nos oferecendo
possibilidades de leituras e de reflexdes criticas
multiplas como em um caleidoscépio.

WEBSITE CALEIDOSCOPIO



Apesar de encontrarmos desenhos, pinturas ou
esculturas, de fato pouco encontramos de tinta,

tela e papel no que chamamos de obra. A escolha

de materiais e suportes nao se limita ao horizonte
restrito do universo da arte. Encontramos sim um
pensamento artistico, uma inquietude filosofica, que
se realiza quase que paradoxalmente tanto em obras
de uma materialidade primitiva e gritantemente

crua quanto em trabalhos que provém de uma
materialidade minima. Sao intervengoes que a artista

Martha Niklaus

realiza seja na natureza, sobre a natureza, em prol da
natureza, ou reflexdes de como atuamos em relagao a
nossa propria natureza como seres sociais e politicos,
que nos oferecem apenas marcas, rastros e tragos
através de fotografias ou registros filmicos. Como por
exemplo em Choque de Cores onde a questao se deu
sobre o uso do espaco publico, a intervengao propds
um resgate do colorido da orla carioca denunciando
a imposi¢ao de uma monocromia nos guarda-sois da
orla do Rio para uso de merchandising.

CHOQUE DE CORES, 2011 - GRAVURAS



Nos trabalhos construidos com a materialidade
bruta do mundo em terra, pedra, agua, fogo, bambu,
a matéria nao apenas representa a natureza e suas
forgas, mas quer ser a natureza em si, simplesmente
presente no universo da arte. A simplicidade destes
trabalhos que podemos associar ao minimalismo
que encontramos internacionalmente é, entretanto,
mais uma transgressao que Niklaus quer operar

nas vigentes tendéncias da escultura minimalista
brasileira dos anos 1980s, que imperava quando

ela era ainda jovem estudante no Atelier do Museu
do Inga, aluna entao do Haroldo Barroso. Mas este
minimalismo brasileiro era, em sua grande parte,
produzido com materiais industriais, metal, vidro,
borracha, etc., como vemos em obras de escultores
seus contemporaneos. A artista que estd sempre

se buscando individual, ao refletir entao na época
sobre o jargao deste atelier ‘o negdcio € a transa
com o material’ vai além e pensa ‘bom, entdo vamos
as bases disso;vou trabalhar com as propriedades de
flexibilidade, por exempl,o do bambu, de como eles se
vergam ou ndo até o ponto de ruptura, ou de como as
fissuras do barro se ddo quando a dgua seca’.

CONSTRUGAO POPULAR, 1984
REFLEXAO POPULAR, 1984
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Em ponto d, a artista explora a relagao entre a
pedra e a agua; de como uma pedra ao ser langada
na agua vai criar circulos concéntricos de ondas de

propagacao cinética. Um trabalho que pode ser visto
ao mesmo tempo como um jogo ludico - por exemplo
quando uma crianga langa pedras num rio, € também
explorado através de analises cientificas de grande
complexidade. Ao trazer para a esfera da arte um
acontecimento do mundo infantil ou ao explorar as
suas propriedades cientificas no universo da arte, ela
esta criando novos sentidos no mundo e investindo a
arte deste poder.

PONTO D, GRANDE GALERIA CENTRO
CULTURAL CANDIDO MENDES, 2001
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A sua busca de aproximacgao da obra com o cotidiano
das pessoas e a sua critica a sociedade de consumo e ao
sistema capitalista assemelham-se a estratégia politica

da arte Povera italiana, a arte pobre, que buscou a
desvinculagao entre valor comercial e valor artistico.

BANDEIRA DE FARRAPOS, 1993



Os registros fotograficos ou filmicos de performances
refletem a efemeridade de sua acdo e a permanéncia
do conceito que fica impregnado em nossa memdria.

Como, por exemplo, no video SIM, realizado em um
mosteiro budista, que imprime na memdria a imagem
de um gesto efémero, contemplativo e espiritual de

aceitacao e de gratidao Zen.

Martha Niklaus

Paul Valéry assinala que: “Assim como a mao nao
pode soltar o objeto ardente sobre ela, que sua pele
se funde e se cola, a imagem, a ideia que nos torna
loucos de dor, nao pode arrancar-se da alma, e todos
os esforcos e os rodeios da mente para desfazer-se
delas a atraem ate elas” (Mauvaises Pensé)

SIM, 2014, VIDEO
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O video NAU-NOW, registro também de uma quasi
nao-agao, uma reflexao sobre a natureza da arte e a
arte da natureza, quando o Unico gesto que realiza

é o de gotejar, gotas azuis, num copo com agua e
depois despeja numa agao continua trinta e trés
copos de agua sobre o mesmo copo. O copo e o pirex
transparentes estao precariamente apoiados na beira
de um barco que segue navegando no rio Arapiuns,
na Amazdnia brasileira. Este trabalho é uma reflexao
ecoldgica e reflexao sobre a natureza da arte como
elemento estético, politico, social, como linguagem
em sua capacidade em “dar-nos a ver” - na expressao
de George Didi-Huberman.

Uma das leituras possiveis é que NAU-NOW quer nos
trazer consciéncia da nossa transiéncia, da nossa
impermanéncia no mundo e da voracidade com que
destruimos a natureza, o sentido de fluxo, de energia,
de desmaterializagao.

Em NAU-NOW, a cor azul que contamina e interage
com a agua, se dilui em um movimento ciclico, no
movimento da agua que cai, no movimento linear

do barco no rio, até novamente atingir a seu estado
de pureza e translucidez. A arte em sua poténcia de
expressao cria fluxos no mundo.

NAU-NOW, 2015, VIDEO
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Este trabalho esta inserido no Projeto Azul, uma
‘expedicao’ utopica para a Amazénia que a artista
organizou em 2015.

Uma parte deste projeto acontece no contato e nas
trocas com a populacgao ribeirinha local. A artista-
cronista-viajante levava uma maleta com objetos

de ajuda a sua sobrevivéncia, todos em azul. Ela

diz “fui aprender com eles sobre modos de vida e

de sobrevivéncia harménica com a natureza’, uma
reversao da linearidade da historia da cultura. Este
gesto é quase dadaista de tao paradoxal, pelo fato do
civilizado ir aprender com o nativo. E como a maleta
de Duchamp, parte de um projeto utdpico e também
critico, que atua no proprio sistema de arte. O ato de
ir aprender com os nativos novas formas de cultura
€ aceitar que nos tornamos os barbaros da nossa
civilizacao contemporanea.

PROJETO AZUL, NAU-NOW, BARCO EXPEDIGAO,
MALETA DE ARTISTA, 2014-15



Na verdade grande parte do trabalho de artista

per se se da como agao no espacgo social. Seja este
trabalho puramente agao artistica individual ou agao
comunitaria ou de fundo educativo ou de produgao
de arte para/com outros, eles se reintegram ao seu
préprio fazer artistico.

Em sua instancia poética e em sua poténcia critica,

a arte de Martha Niklaus ocupa sem distingao todos
os territorios; ela é individual e coletiva, reflexiva e
expressiva, minimalista e brutal, presenca e auséncia,
acao e imagem, proposta utdpica e reflexo da nossa
condicao tragica contemporanea. Neste sentido o

trabalho é uma acao politica.

HORIZONTE NEGRO, BAIA DE GUANABARA, 2015, VIDEO E MANIFESTO
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Ela busca uma redefini¢ao de objetivos abandonando
as orientagoes que nortearam a Historia da Arte,
ocupando lugares multiplos do fazer e refletir sobre
arte, onde nao ha mais hierarquia entre estes.

Como Martha me disse, ‘toda a minha trajetdria de
vida desde que ainda menina, adolescente, entrei para
o atelier da Maria Teresa Vieira estd integrada ao meu

trabalho como artista, e eu ndo separo as minhas
diversas atuagdes como profissional das artes da minha
reflexdo e produgdo de arte’.
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Uma caracteristica que sempre me surpreendeu
nestas trés décadas em que venho acompanhando
o seu trabalho é a integridade com que a artista
vive no seu cotidiano os mesmos principios

com que produz a sua arte.

Arte e vida se complementam e sao indissociaveis.
Ao lancgar o livro, em que reedita a coletanea

de exposigdes que organizou durante uma década
enquanto responsavel pela programacao da
Galeria do Lago (Museu da Republica RJ) ela faz
uma performance, como artista, em que desfolha
as centenas de paginas do livro que produzira

e sai de cena.

Considero que a capacidade de transformar este
conflito de funcdes numa obra, ainda que catartica,
revela uma maturidade na arte que foi também

conquistada na vida.

Ao abordar o universo da arte de Niklaus,
me deparo com uma produgao que opera nos limites,
come pelas beiras, perfaz o malabarismo nessa linha

imaginaria que limita os campos entre a arte e a
vida; acho que a obra de Martha veste a camisa, ou
toma a bandeira Oiticiquiana, da arte como ‘exercicio

experimental da liberdade’.

LIVRO, 2013, PERFORMANCE








